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在木雕行業打拼了一個甲子，回望過去，感覺如同打翻五味

架，甜酸苦辣，有汗有血。

不知是生活逼人還是命運安排，八歲那年暑假我隨父親闖進

了木雕世界。起初，看到父親的工作態度和雕刻成品，一度懷疑

自己是否真的做得到？或者個性使然，我總是低頭苦練，裝備自

己，奮發前進。這過程當然艱辛，尤其遇到故意挑剔或作不友善

批評的，就沉默面對和接受，查找不足之處努力改善，決意要令

我的作品不再容易被人批評。感謝上天眷顧，也感激那些曾經批

評我的人，是他們的督促讓我的技術得以持續提升。當我再抬起

頭來張望，原來已超越了父親的技藝水平，這是自豪的。

1980 年代中期，父親年事已高打算退下來並改變經營形

式。他將雕工等全部工作交我經手，老人家則只管理資金，我沒

有異議便接下這項挑戰。由於過去父親經營方向導致本行的客路

相當狹窄，當時的收入不足以支撐舖面開支。與此同時，酒樓業

設置龍鳳大禮堂蔚然成風，眼見同行把龍鳳雕刻做到風生水起，

而自己的神像生意卻在走下坡，我決心趕上潮流，重新學習龍鳳

雕刻。結果幾十年累積的作品遍佈世界各地，堪稱是我人生的其

中一個高峰。

同一時代，因內地改革原因，為本地木雕行業帶來近乎毀滅

性的衝擊。由於兩地工資差距巨大，本地木雕師傅幾近被全面淘

汰；幸好在承包「龍鳳禮堂」工藝時學懂繪圖，於是又轉型做設

計、監製及藝術指導。我更將整個工程包攬下來，甚至將設計好

的圖紙帶到內地並全程跟進及監督，工作比之前更吃力。但無形

中，這將傳統個體雕刻技術提升到立體場域的設計和工程領域。

見到自己的作品遠傳到東南亞甚至歐美等地，感覺也值回票價。

至 1990年代，回想當年輕時，見到本地「寧波師傅」的收

入好、地位高，令我非常羨慕，我腦袋馬上響起「臨淵羨魚，不

如退而結網」的古句。由於寧波派的手藝不會外傳，我只好本着

「我做得到」的志氣自學。我長期觀摩各種佛像細節，思考施工

技法程序，反覆練習技藝，當中所付出的時間和艱苦可想而知。

尤幸，在某天看到自己的作品時，我可自豪地說，自己已實際掌

握到其與眾不同的技術，自學寧波派佛像雕工已經滿師，原來已

到達了目的地。

千禧年後，內地一級木雕工藝師的工資逐步追上甚至超越香

港水平，而內地的工藝水平經常未能達到我的要求。於是我將所

有木雕訂單留下來由自己雕造，工作機會回來了，所以從沒有想

過要退休！因緣際會，2018年我受邀自由創作幾件現代藝術作品

（我用傳統精緻雕刻加上時空穿梭成分，形成個人風格），分別在

香港會展、倫敦及米蘭展出。這個展覽給我啟發：創作應該是木

雕行業的新希望。

時至今日，我還在找尋下一個學習目標：應用 AI（人工智

能）。因我意識到 AI的發展將對木雕行業帶來滅頂之災，我希

望從 AI當中找到一點生存空間！據我了解，AI用大數據找尋資

料，整理出一個形象出來，嚴格來說每個細節都是抄襲拼貼，而

非憑空創作出來的藝術品。在這大趨勢下，手工木雕的生存空間

雖然狹窄，但未至於絕望。當 AI擁有自己的靈魂時，人類才高舉

自序
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雙手投降也未遲。當然我個人並不希望有這一天，因此我仍想努

力將這門手藝保存和傳承下去。

近年，我經常受邀主持公眾講座和媒體訪問，眼見社會大眾

對神像雕刻的興趣亦有所提升，我希望能將自己在行業的見聞、

經驗同想法與公眾分享。承蒙香港非物質文化遺產資助計劃的支

持，並得香港史學會承辦「承傳手藝：神像雕刻技藝教育計劃」，

以我的經歷為核心，進行連串的推廣活動，並拍攝紀錄片和出版

書籍，一則為這門工藝留下真實的紀錄，二則也在回應 AI時代的

衝擊，使更多人能認識和欣賞神像雕刻的藝術。

在此，我特別向非物質文化遺產資助計劃，以及協助推動本

計劃的人士和機構、各宮觀寺廟和友好致以衷心感謝。

蕭炳強

序

信仰體驗，本屬形上且抽象，難以用言語和文字表達。是以

自人類產生崇拜行為以來，需藉創設特定符號或對某物種賦予特

殊的意義，例如各式動物圖騰、蓮花、太極、八卦等圖案作為信

仰與力量的具象化代表，可視為神（佛）像的原型。而當某一信

仰，發展至團體化和教理整合階段，必然會塑造與人親近並具備

圓滿神格的擬人化（Anthropomorphism）形象，尊像雕刻由此而

生。對於多神宗教（Polytheism）者，更會發展出品位森嚴的神靈

譜系（Pantheons），其尊像的特徵、功能和意義則更為豐富生動。

進一步觀察，就信仰而言，神（佛）像固然是廟堂聖物，神

靈顯化的代表；對信徒而言，則是精神寄託，是穩定與希望的象

徵；對社會（區）而言，神像更是維持正義的化身，聯繫族群的

橋樑。換言之，無論以何種視點看待神（佛）像，其面貌形態必

然是傳達美善或止惡的訊息，舉手投足皆展露特定的精神價值。

是以每一尊神（佛）像其實都在無聲說法，蘊含多重意義。

我國方面，儘管在遠古時期已有原始崇拜活動，而塑造具體

人形神像，普遍認為始於秦漢時代的桃符門神，用以驅邪鎮怪，

但若追溯中國神像的源流，則不得不從古印度的佛教發展入手。

公元前六世紀，原始佛教起始禁止刻造佛像及崇拜活動，僅以佛

足印、佛掌印、蓮花圖案作為信仰象徵。到公元一世紀，大乘佛

教興起，憶念、瞻禮佛蹟蔚成風氣，迦膩色迦王（Kanishka）首

將釋迦牟尼像印鑄在金幣上，成為公認的佛像起源。從此，刻造

佛像在更多地方盛行，並出現《造像量度經》，嚴格規範繪畫與

製造的標準。而自佛教傳入漢地後，戶外戶內的佛像、菩薩像等

不斷鑄成，獲僧俗供奉，佛教亦一度因而稱「像教」。正因受開

序
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五十多年來，蕭師傅的作品超過數百件，遍佈香港及二十多

個國家和地方。儘管復修服務仍有殷切需求，但有鑑近二十年新

造神（佛）像的訂單已大為減少，且缺乏新生代入行，欲要延續

這門傳統手藝，着實不易。

就此，蕭師傅在 2019年向非物質文化遺產資助計劃申請資

助，以進行神像雕刻技藝的公眾推廣，為尋找合適的工場作培訓

活動，經友人託問於余，遂向母校九龍工業學校襄借木工場，蒙

黃國輝校長鼎力支持，一口應允。不意受到新冠肺炎疫情影響，

活動再三延期，最終無奈取消計劃，相當可惜。及後，其公子蕭

貫豐（宜泓）師傅有志繼承父業，着力承傳，甚有氣魄。至 2023

年，蕭貫豐師傅惠電提及想為父親的雕刻技藝作一有系統之紀錄

和推廣，情商與香港史學會合作，遂以「承傳手藝：神像雕刻技

藝教育計劃」向非物質文化遺產資助計劃申請「社區主導項目資

助計劃」，幸蒙批准，隨即籌措拍攝紀錄片、公眾講座、體驗工

作坊及編撰《承傳手藝：神像雕刻技藝》專書等項目。

本書由蕭炳強師傅提供資料，施志明博士和黃競聰博士執

筆，翻查紀錄應是香港首本系統記錄神（佛）像雕刻技藝的書

籍。內容以蕭炳強師傅祖孫三代經營的寶號為切入點，重點介紹

香港現代神（佛）像雕刻技藝的行業源流、雕刻與粉飾技藝及作

品欣賞，輔以多幅精美作品的相片，包括蕭師傅珍藏數十年的文

物和相片，允稱珍貴。

就此計劃得以順利開展，特別感謝非物質文化遺產資助計

劃再次惠予資助，成就美事，為這門獨特手藝留下非常難得的 

鑿石窟和造像文化影響，在南北朝時期也出現道教太上老君的刻

像。自此，神像崇拜全面在漢地扎根，代代相傳。

至於神像雕刻，初期以石刻像或石造像為主，漸漸擴展至泥

塑、金銅、玉石、木刻、蠟像等材質，形式多樣，各有千秋。單

以木刻造像而言，在秦漢年間，民間已流行在木板上雕刻平面的

桃符，亦有專用於陪葬和祭祀的立體人像，可歸類為冥界信仰用

品。魏晉以來，木材已廣泛應用於建築和各類雕刻，帶動神佛造

像也日益圓熟精細。明清時期，則不論佛教、道教和民間信仰發

展趨向在地化（Localization），神（佛）像雕刻技術也衍生多種流

派，從物料、造型、風格、信俗等均顯映出世俗化和地方特質。

因着地方的人文發展，雕刻作業不但要準確拿捏尊像的精

神特質，也要透過精妙技巧呈現撼動人心的美感，這對創作者來

說，就格外重要。

香港合強昌記的蕭炳強師傅從事神（佛）像雕刻及相關技藝

工作逾半世紀。由平面雕刻，到立體祖先公仔，再到等身佛像，

旁及神龕製作和各種吉祥雕刻等，皆有深涉。他自二十歲起，即

承接父業，其時，正值本地人口膨脹，加上多元族群帶動傳統信

仰的發展，郊外寺觀與都市單位佛堂林立，各族群總會訂造合意

的神佛造像。而為滿足客戶需求，蕭師傅持續學習和改良，不但

繼承廣東派雕刻技藝，亦習得寧波派和福建派的手法。透過日積

月累的實踐，融合各家所長，其作品糅合多元技藝，早已超出尋

常商品而昇華至手工藝術品層次。
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紀錄；當然，得力於施志明博士、黃競聰博士全情投入，日以繼

夜編撰文稿，多番訂正，本書方能極速完成，兩位居功至偉；而

攝影團隊和中華書局（香港）有限公司編輯的用心，力求本書盡

善盡美，在此一併致謝。

承蒙蕭炳強師傅、蕭貫豐師傅信任，邀請香港史學會承辦是

項計劃，期間惠予種種便利，對吾等門外漢詳盡解構各種技術竅

門，無私分享點滴。觀乎三代師傅的大作遍佈七大洲，成功將本

地傳統手藝發揚到海外，功德難量，令人驚嘆；而蕭師傅一家對

神像製作的熱忱，更是感受深刻，至為敬佩。本會仝寅能參與其

中，實在與有榮焉。

現在書稿付梓，期望讀者細味本書，除提升鑑賞能力，察知

神（佛）像背後的多元文化意涵外，同時也為香港製造的手藝作

品多添一分自豪感，時常關注、分享宣揚，共同承傳中華文化。

是所至盼。

2026年清明節

香港史學會  鄧家宙敬識

前言

香港神像雕刻技藝作為中華傳統木雕藝術的重要分支，於

2014年列入香港非物質文化遺產清單（項目編號 5.45.2），屬傳

統手工藝類別。該技藝以樟木等堅韌木材為材，經選材、切割、

打胚、雕身、雕頭、雕花、畫粉線、上色開臉等多道工序，塑造

出栩栩如生的神佛形象，承載民間信仰、審美理想與工藝智慧。

清單中描述：「木雕神像以軟硬適中、質地堅韻的木材如樟木、檀

香木等製成……不少木雕師傅亦同時會雕製神龕和神檯。」

本書以資深工藝師傅蕭炳強先生（合強昌記創辦人）及其

家族近 70年實踐為核心，系統梳理香港神像雕刻從起源、流派

匯聚、技藝演進，到傳承困境與創新應用的全貌。蕭師傅自幼隨

父習藝，師承廣東派，後融匯福建派色彩鮮艷細膩與寧波派比例

精準莊嚴，自成一家，作品遍及本地廟宇、海外華人社區及博物

館。透過其親述與個案，我們不僅記錄一門即將式微的手藝，更

探討其在現代都市中的文化定位。

本書編撰獲非物質文化遺產資助計劃支持，旨在：

一、保存與傳播香港獨特的工藝記憶，特別是二戰後移民潮

下三派技藝交融的本土特色。

二、透過圖文並茂的方式，讓公眾理解神像不僅是信仰載

體，更是時代審美、技術進步與社群凝聚的縮影。

三、喚起對傳統手工藝的關注，鼓勵年輕一代參與傳承，讓

這門「夕陽技藝」在當代找到新生。

希望讀者閱畢，能從一刀一鑿中體會匠人對「神聖」與「真」

的追求，並認識香港作為中外文化交匯地的獨特價值。

前言


