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第七章	 20 世紀中期：政治諷刺漫畫地圖的世界大戰

三六四	 第一節  世界語「全球一片橙」的夢想

─《誰想改變世界，必須首先學習世界語！》佚名（1931年）
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三七七	 第四節  日本軍國主義的戰爭宣傳

─《世界走向新秩序之二》佚名（1940年）
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─《澳大利亞獅子》 斯特魯伯（1942年）

─《澳大利亞鬥牛犬》 阿姆斯特朗（1942年）

─《為東印度羣島的自由而戰》 佚名（1944年）
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三八九	 第八節  1944 年，德軍的宣傳攻勢

─《通往羅馬的漫漫長路》佚名（1944年）

─《說說時間表》佚名（1944年）

三九二	 第九節  二戰終局，帝國的喪鐘
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四〇〇	 第一節  英格蘭，首創地圖撲克

─《英格蘭和威爾士地圖撲克》 鮑斯（1590年）

─《英格蘭和威爾士地圖撲克》 莫頓（1676年）
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─《法蘭西共和國遊戲地圖》 莫博涅（1795年）

─《皇家地理娛樂地圖》 塞爾（1787年）

四一三	 第三節  英法開發切割地圖遊戲

─《歐洲切割地圖》斯皮爾斯伯里（1766年） 

─《亞洲切割地圖》斯皮爾斯伯里（1767年）

四一六	 第四節 「坐游天下」的遊戲

─《發現之旅，或五位航海家》 斯普納（1836年）

─《旅行者，或環遊歐洲之旅》 斯普納（1842年）

四二〇	 第五節 「了如指掌」的世博會導遊圖

─《倫敦手套地圖》肖夫（1851年）

─《倫敦遊覽圖》克羅斯（1851年）

四二三	 第六節  世界博覽會與環球視野 

─《水晶宮遊戲，或環球航行》 埃文斯（1852年）

四二七	 第七節  卡通導遊地圖興起

─《美國奇幻地圖集之全美地圖》泰勒（1935年）

─《美國聯合航空奇幻地圖集》泰勒（1939 年）

四三二	 第八節  夏威夷都樂，菠蘿樂園

─《夏威夷羣島的都樂地圖》 帕克（1937年）
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人 類的視覺系統是極為複雜的，肉眼通過物體的反射光線，經由瞳孔射入，

聚集在晶狀體上，投身在眼內層視網膜上。視網膜上有神經纖維網絡，通

過一系列視神經細胞將光傳遞到幾百萬個接收器上，這些接收器就是視錐細胞，它可

以感知光與色，並將光與色的信息傳遞給大腦，最終由大腦根據認知經驗生成對所見

之物的概括。

據此，我們可以說，世界是客觀的，但大腦生成的物象是客觀與主觀融合的產

物。所以，可以設想人類在會學形象思維的同時也學會了抽象思維。比如，一萬多年

前的巖畫就是人類形象思維和抽象思維的大展。對於這裏將要談論的地圖而言，也是

如此。

地圖是一門測繪的藝術，也是一門手繪的平面藝術。

世界上沒有 1：1的地圖。畫一個和山一樣大的山圖，畫一個和水一樣長的川圖，

畫一個和海一樣無邊的海圖，這是不可能的。這個事實告訴我們，所有地圖都是經過

人類大腦提煉加工而成。必須承認，地圖從誕生之日起就走上了「超現實主義」道路。

雖然，筆者說的略顯誇張，但考古實踐提供的歷史證物，也給出了進一步分析與論證

的空間。

現在人們所能見到的第一幅「世界地圖」（當時還沒有「世界」的概念，這裏只能

暫藉這個詞來代表當時的認知空間）是製作於公元前 7世紀的巴比倫泥板世界地圖。這

幅地圖告訴我們早在 2000多年前，古人已熟練地將「在現實中超越現實」的手法融入

地圖製作之中。巴比倫製圖師藉助幾何圖形以高超的概括手法把當時人們認知的世界

完美地套入一個圓和一個七角星裏。這個構圖在今天看來仍不失強大的審美引力。雖

然，研究者找不出恰當理由解釋巴比倫人為何要這樣表現世界的形象，但可以肯定的

是，這種變形和套叠的製圖手法完全符合漫畫地圖的基本要領。所以這幅最早的世界

地圖，也應算作世界最早的漫畫地圖。

奇怪的是此後的一千年裏，歷史再沒有留下任何一幅明確的世界地圖。人們再看

到「世界地圖」時，已是公元 7世紀之後了。此時，無論是基督教世界的製圖師，還是

阿拉伯世界的製圖師，大家仍習慣用幾何方法抽象地描繪和解釋世界。

歐洲人創造了獨特的圓形世界地圖，後世稱其為「T-O」地圖，它的另一變形被稱

為「V-O」地圖。這種世界地圖把地球定位為一個球形，它的最外圈被「O」形的大洋

環繞，它的內部被「T」形的海洋與河流切割成大約等同於亞、非、歐三大洲的三塊土

地，分別居住着亞當的三個兒子和族人。這是根據基督教創世理論描繪的現實世界的

圖畫。

幾乎在同一歷史時期，反對偶像崇拜的阿拉伯人也創造了由幾何圖形構形的世界

地圖。這種世界地圖放棄了具象描繪世界，而以抽象的圓圈、直角、三角等圖形來概

括和標註世界圖景和宗教聖地。

有意思的是，不論是公元前 7 世紀的巴比倫泥板世界地圖，還是公元 7 世紀之後

的幾何圖形式的變形世界地圖，其製圖者全都知道世界的真實樣子，他們也從未宣稱

這種幾何圖形式的世界地圖代表真實的世界地理。更確切地說，他們就是要表現神的

視角下的世界，以及由信徒依宗教解釋而設計的變形世界；他們的任務就是畫下這種神

統治的世界和神創造的歷史。這種極簡風格的世界地圖流行了幾個世紀，一直到 14世

紀後才退出歷史舞台。

早期的世界地圖是一種圖文結合的神學或宗教敘事。這種敘事是半神半人的視

角，或者說是「擬神」的無比開闊的「全景」視角。此時人們還沒有意識創造單獨的歐

洲或亞洲地圖，只有「世界」地圖，完全是「世界主義」製圖範式。在這些高度概括的

世界地圖範式裏，我們可以看出，所有世界地圖都帶有價值判斷。

可以明確地說：地圖從誕生之初就在和它所描繪的世界─開玩笑。
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第一節  圓形世界與神祕七角
─巴比倫「庫杜魯」界碑（公元前 1125—前 1100 年）

─《巴比倫世界地圖》（約公元前 7 世紀）

漫畫地圖起步階段和地圖本身一樣，沒有規範，更沒規劃，野蠻生長，半浪漫主

義、半神祕主義的地理描繪，似乎在與地球及宇宙，開着嚴肅認真的「玩笑」。

早在公元前 3000年，幼發拉底河與底格裏斯河流域的蘇美爾人，就發明了用泥板來

記錄生活的方法。這種方法為後世留下了，公元前 2300年左右製作的泥板地圖。迄今為

止考古學家發現了多幅古巴比倫人繪製的城市地圖和區域地圖，但勉強可以稱作「世

界地圖」的僅有一幅，即 1881年在巴比倫古城西帕爾廢墟出土的《巴比倫世界地圖》。

2016年筆者在大英博物館參觀並拍攝了這塊長 12.2 CM，寬 8.2 CM的泥板文獻，

館方的展覽說明稱其誕生時間：公元前 700─前 500年。泥板地圖上方殘存 11行楔形

文字，記錄了巴比倫神馬爾杜克創造世界的過程。背面還殘存 27行楔形文字，提到八

個神話般的不可知地區。從已知和考古實踐看，它是目前所能見到最早的世界地圖。

巴比倫人為什麼要繪製世界地圖？

當然，巴比倫人是想更好地了解自己的地理位置和周圍環境，而這種地理事實與

神話交織在一起的傳播方式，應是他們看待世界和解釋世界的文化傳統（圖背面的文字

交待，此圖是從別的文獻上抄錄的），圖上的銘文可以追溯到的古代文獻甚至是《吉爾

伽美什史詩》。這之中蘊含着巴比倫人更深層次的精神需求。

從製圖的角度看，此圖顯然使用了製圖工具，圖中央留有圓規針孔。製圖者以「超

越自然」手法將大地概括為兩個同心圓。大圓外面有殘存的四個三角。這種對大地的幾

何學概括可謂古代世界製圖史上的孤例，以改變地圖寫實形態的超現實手法來講，這

是世界第一幅有了「變形」意味的地圖，甚至是第一幅套合式的漫畫世界地圖。

雖然，這是一幅抽象的世界地圖，但仍有明確地定位系統。製圖者在兩個大圓之

中，創造了「中央」與「天邊」關係。內圈是「大地」，外圈是「鹹水河」，也釋為「苦

海」（據蘇美爾史詩《吉爾加美什》的創世詩記載，最初的世界由「淡水」和「鹹水」

的「混合水」構成）。圖中央長方形是「神之門」，即宇宙的中心─巴比倫。圖此以

北方為上，圖上方的半圓（注意，再次使用了圓規）是「山地」，今土耳其南部伊朗西

部的扎格羅斯山脈北部地區；這裏是底格里斯河與幼發拉底河之源，它們一個在東邊，

一個在西邊，但都流向東南。在幼發拉底河下方交叉的長方形，標註為「河堤」和「沼

澤」。圓盤西邊的三個小圓圈是城市，東邊是「烏拉爾圖」、「亞述」、「德爾」；西邊是

「哈班」、「比特亞金」；南邊是「蘇薩」……它反映了古巴比倫的世界觀：世界是平的、

圖1.1：大英博物館收藏的公元

前 1125—前 1100 年的古巴

比倫「庫杜魯」界碑上面刻有

兩個「圓外八角星」日月圖案，

或許是後世這種圖形的來源
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圓的─泡在苦水裏─中心在巴比倫─其他國家圍繞這個中心─最外邊的世界

是荒島，無法生活。

專家推測這個圓盤的外圓有七個（也有人認為是八個）三角形的遙遠的未知地區。

依次順時針排列的第一個海島在南部；第二個在西南（前兩個已脫落）……第三個海

島在西邊，「飛鳥難渡」不可能到達，可能是指沙漠或高山之地；第四個海島在西北，

「白夜如晝」，夏天的夜晚短而明亮；第五個海島在北方，「黑暗不能見物」，可能是極

夜；第六個海島在東北，「公牛以角攻擊來客」的地方；第七個海島在東方，為「破曉

之地」，第八個未知……這或許是巴比倫人關於認知邊界和地理邊界的形象定義。

為什麼古巴比倫人會用「圓」和「多角星」來架構大地的形狀？

至今沒有人能說清，筆者也只能從歷史和文化的角度推測其靈感來源：

一是，古巴比倫神話故事為製圖者提供了「神的視角」。神話裏蘇美爾國王埃塔納

（Etana）騎着老鷹飛上天堂，俯看人間大地，為這塊泥板地圖提供了俯瞰人類居住地的

「神的視角」，既視覺化了世俗之人的地理觀，也反映了神話的主旨─神即世界。

二是，古巴比倫占星學為大地描繪提供了靈感。五六千年前，蘇美爾契形文字中

就有「五角星」這個字符，它有「角度，角落」之意，還表示上、前、後、左、右五個

方位。而大英博物館收藏的一塊古巴比倫「庫杜魯」（Kudurru，界碑。公元前 1125—

前 1100年）上面，就刻有兩個代表神靈的日月圖案。這兩種「圓外八角星」或許有某

種關聯。

必須佩服古巴比倫傑出的製圖技巧。這種將所變之形與地圖原形套合在一起的創

意難度和製作難度，遠遠超過直接描繪現實地圖。這種變形與套合的圖形，還包含了

現實與超現實的巧妙融合。這恰恰是製作漫畫地圖的重要手段，也是確認漫畫地圖的

重要標準─在開篇，筆者要特別強調這一點。

第二節  幾何圖形建構的世界地圖
─「T-O」地圖（9 ─ 11 世紀抄本）

─《耶穌受難》喬托（約 1328 年）

兩河流域的泥板地圖，尼羅河流域的莎草紙地圖，是人類早期地圖的經典。遺

憾的是收藏人類早期地圖的兩個著名圖書館，古巴比倫泥板圖書館和古埃及亞歷山

大圖書館，皆歷經戰火，眾多古代文獻被毀。從公元前 7 世紀到公元 7 世紀的一千

年間，除了一幅公元前 7 世紀的泥板巴比倫世界地圖，再沒有「世界地圖」這類作

圖 1.2：大英博物館收藏的

約公元前 700- 前 500 年

製作的泥板《巴比倫世界

地圖》



第
一
章 

公
元
前7

世
紀—

公
元10

世
紀
：
變
形
的
地
圖

瘋
狂
漫
畫
地
圖
史

008 009

品存世。

雖然，中世紀被稱為「黑暗世紀」，但在藝術史上卻留下兩大瑰寶：一個是教堂建

築，一個是經院手抄本及其泥金插畫，而中世紀碩果僅存的世界地圖，多存在於手抄

本之中。這種地圖有個拉丁文術語「Mappa mundi」，漢語音譯為「馬帕蒙迪」，「Mappa」

意為「布料」，「mundi」指的是「世界」，意思是「將世界繪在布上」。現代英語的「Map」

（地圖）一詞即源於此。法語的地圖「carte」，源於另一個拉丁文「carta」，原指文件，

由希臘語莎草紙（papyrus，一種盛產於埃及和敘利亞淺湖中的蘆葦編的紙）一詞衍生

而來，現代英語中「紙」（paper）也由此而來。

中世紀的手抄本材料是羊皮紙（Parchment），這個詞來自拉丁語 pergamena 和

希臘語 Pergamon，指的是今土耳其境內的港口城市帕珈馬（Bergama）。公元前 2

世紀帕珈馬人為了對抗埃及封鎖莎草紙出口，大力生產和出口羊皮紙，羊皮紙因而

被稱為「Parchment」。 羊皮紙是歐洲早期文書的重要載體，也是中世紀地圖的重要

載體。

非常奇怪，整個中世紀，歐洲廣泛採用一種「T-O」圖形，來表現已知的人類居住

空間。這種高度抽象化的「T-O」地圖，不是地理學意義上的世界地圖，製圖者也從未

宣稱這種地圖代表真實的地理面貌，它們只是以插圖的形式出現在相關著作之中。

最早的「T-O」地圖皆出自西班牙塞維利亞大主教伊西多爾公元 623年編寫的《詞

源學》的各種抄本之中。《詞源學》原稿已不存在了，原稿是否包含「T-O」地圖不得

而知。但至少從公元 9 世紀開始，「T-O」地圖作為《詞源學》的插圖，就出現在各種

抄本中，甚至延續到 15世紀的《詞源學》印刷版本。

「T-O」地圖屬於「三大洲」類形的世界地圖。公元前 5世紀「歷史學之父」希羅

多德的《歷史》中就曾提及歐羅巴、亞細亞和利比亞（即非洲）。希臘地理學的「三大

陸」理論與《聖經．創世紀》的「天下三分」的說法，在相當長時間內共存，即洪水過

後，只有愛上帝的諾亞一家活了下來，諾亞將這個世界上的三塊大陸分給了他的三個

兒子，長子「閃」（Sem）得到亞洲，次子「含」（Ham）得到非洲，三兒子「雅弗」（Jafet）

得到歐洲─後來的羅馬帝國接受了緣自基督教的「天下三分」。

為什麼基督教僧侶會選擇一個「T」字放在圓盤的「O」形世界之中？

中國傳統文化強調圖案和紋樣不僅要有美學價值，還蘊含着深刻的吉祥寓意─

「紋必有意，意必吉祥」。其實，西方文化傳統中，也有借物抒懷的傳統，特別是在宗

教文化中更加突出。所以，筆者認為「T」象徵「十字架」的說法有一定的道理，也值

得進入步分析其中的奧妙。

對於中文讀者而言，首先要說清楚西方語言中沒有「十字架」這個「詞」。最早在

古波斯流行後來被古羅馬帝國採用的「釘刑」刑具，在希臘文中稱「stauros」意為「木

杆」，意為「在木杆上受刑」；在拉丁文中被稱為「Crux」，意指「叉子」，通常用兩根

木料交叉而成；它的原意並無「十」字意味，只是它似中文大寫的「十」字，故被漢譯

為「十字架」。還要說明的是「十字架」有多種形制，早期多是 T型十字架（TauCross）

和拉丁十字架（LatinCross）。同時，還有的是 X型和 Y型的。

耶穌受難用的是什麼型的「十字架」呢？因沒有實物存世，也就沒有定論。從圖

像考古的角度看，羅馬帕拉蒂尼山的一面牆壁發現一幅大約製作於公元 200年的希臘語

塗鴉（Alexamenos graffito，帕拉蒂尼塗鴉）是已知最早的耶穌受難圖畫。畫上的文字

為「亞歷克斯蒙諾斯崇拜他的神」，畫上清楚顯示的是 T型十字架。這個第一​​幅基督教

與十字架塗鴉畫帶有嘲諷意味，因為基督教此時還沒有被羅馬帝國所承認。大約從公
圖 1.3：左起為伊西多爾《詞源學》的 9、10

和 11 世紀抄本中的「T-O」地圖
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元 6 世紀開始，耶穌受難的十字架漸漸成為基督教的標誌和「福音」的象徵。文藝復

興時，描繪耶穌受難的《上十字架》和《下十字架》作品達到頂峰。意大利畫家西蒙．

馬丁尼（Simone Martini，1284？─ 1344年）和喬托．迪．邦多納（Giotto di Bondone 1266

年─ 1337年）都曾創作過 T型十字架的耶穌受難作品。

關於 T型十字架的寓言意義，最早的解釋出自基督教古文獻《巴拿巴書信》（據稱

這封書信寫於公元 80 至 120 年之間）。此信對《創世記》14:14條中出現的數字「318（希

臘數字 TIH’）」進行了寓言式解釋：字母 T與耶穌受難用的 T型十字架（Tau Cross）

完全一樣，代表數字 300，而 IH’ 是數字 18，IH也是耶穌名字希臘語的首字母，暗示

耶穌被釘在十字架上，這是基督十字架的神祕預兆。

由此推想，在伊西多爾《詞源學》抄本中加入「T-O」地圖的僧侶，一定是希望用

T字套叠於人類生存的地球上，也就溶入了福音天下的意思。後邊會講到的 13世紀製

作的《埃布斯托夫地圖》和 14世紀奧皮奇努斯製作的世界地圖，也用了這種基督教隱

喻的手法。

雖然，人們無法確定《詞源學》原稿中是否含有地圖，但原著第 14 章關於土地

部分確實有大地是圓形的說法：（Orbis a rotunditate circuli dictus, quia sicut rota est [...] 

Undique enim Oceanus circumfluens eius in circulo ambit Fines。 Divisus est autem trifarie: e 

quibus una pars Asia, altera Europa, tertia Africa nuncupatur.）即「這片有人居住的固體陸

地被稱為『圓形』，因為它像一個輪子，就像一個圓……因此，環繞它流動的海洋被限

制在一個圓形的範圍內，並被分成三部分，一部分稱為亞洲，第二部分稱為歐洲，第

三部分稱為非洲。」

所以，「T-O」地圖的設計也明確地張顯其地理功能：「T-O」地圖的方位是東方在

上，T字上部為亞洲，是伊甸園所在；左下是歐洲；右下是非洲。大地的外圍是雙線環

繞的「O」，表示環繞地球的是大海。漂浮在海上的大地被 T形的水流分割，上面一橫

的左半段為頓河、愛琴海與黑海，右半段為尼羅河與紅海；下面的一豎為地中海；T字

底部是西邊的最低點直布羅陀海峽。T字的橫豎交匯點是聖地耶路撒冷。

考察「T-O」地圖有兩點值得注意：

一是要明白基督教僧侶或地理學家並非不懂得怎樣描繪真實的地球，而是他們認

為這種高度概括的幾何圖形，或者是變形圖，是最有效的圖解上帝「創世」的方式。

二是要清楚這種地圖誕生的時代，大多數人都是文盲，識字的僅有祭司、僧侶和

貴族，所以用最簡單的方法演繹和解說最複雜的混雜着神文與人文雙重元素的世界面

貌，那就是最高明的方法了。

倘若要今天的地理學家畫一幅「極簡」的早期人種分佈圖，或「三大洲」地圖，

還真找不出比「T-O」地圖更簡單的方法，能將一種宗教、三大人種，三個大洲，六條

水系以及無邊界的大洋融匯於一個簡明的框架之中。如此說來，從抽象、變形與套合

的製圖方法來看，這種「極簡」的賦形與變形完全可以視作漫畫地圖的奇特前奏─在

解構中建構地球的樣貌。

圖1.4：喬托大約在 1328

年創作的有 T 型十字架的

耶穌受難作品
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如 果說幾何圖形世界地圖是地圖「被漫畫」的抽象時代，那麼插畫介入到地

圖中則是地圖「被漫畫」的具象時代。插畫進入地圖原本是想改變或彌補

地圖描繪的單調與死板，由於插畫通俗易懂又活潑引人，漸漸地反客為主，成為地圖

上最受歡迎的要素，進而演變出以繪畫為主要構圖元素的漫畫地圖。

中世紀歐洲人空間認知的擴展主要來自於的十字軍東征（1096— 1291 年），這場

持續兩百年的戰爭擴大了歐洲人的地理認知，特別是對東方的認知。這一現實極大地

刺激了編撰文獻的學者想將萬事萬物歸納入一部大書的寫作衝動。當時「識文斷字」的

文化人和學者多為修道院的僧侶，他們是羊皮紙手抄本和泥金插畫的主要製作者。雖

然所有出自教會的著作都必須在神學思想指導下編撰，但有些「前衞」的僧侶也會在編

撰和抄寫的編年史和雜著的過程中加入一些「怪力亂神」的表達，某種漫畫意味也從這

些插圖裏散發出來。這種編撰與抄寫活動在印刷述誕生之前的幾個世紀，具體講也就

是 11─ 14世紀達到高峰。

中世紀著作裏的世界地圖都是以插圖的形式出現的，而地圖中最吸引人的地方即

是圖中的小插畫，特別是神怪插畫。神怪的藝術形象至少在古埃及時就已成熟，甚至

成為公共藝術作品，比如獅身人面像。古希臘時期神怪形象已是陶瓶畫不可或缺的主

題。中世紀怪物形象則成為書本中的「常客」，當時廣為流傳的「三大怪物志」：一

是，古羅馬百科全書式作家老普林尼於公元 1世紀完成的《博物志》，此書的抄本和印

本開歐洲志怪書之先河。二是，公元 8世紀佚名作者以拉丁文寫成的《怪物志》（Liber 

Monstrorum），此書提供了約 32種怪物的圖解說明，為志怪和博物書確立了某種範式。

三是，11世紀初英格蘭根據《怪物志》改編的古英語志怪集《東方奇譚》，此書被多本

11世紀盎格魯 - 撒克遜人的手稿「轉載」，廣為流傳。

於是，我們看到了「圓形貝亞吐斯地圖」中描繪「一腳遮天」的「傘足人」和「第

四大陸」；看到了「詩篇世界地圖」中《聖經》對世界的解釋、亞歷山大東征的傳奇和

老普林尼的《博物志》知識，並駕齊驅；看到了早期動物與地圖套合的「海怪寰宇全

圖」，「利維坦和海怪環抱世界」……值得稱頌的是，這些手抄本插畫已不是簡單的線

描，而是用色彩豐富的天然顏料繪製的泥金畫，這些羊皮經卷也由此變身為那個時代

最精彩的「繪本」。

當然，值得總結的是真正的、成熟的漫畫地圖，在 14世紀橫空出世。

插畫介入地圖對漫畫地圖走向成熟，無疑起到了啟示性和推動性的作用。但僅僅

是將神的形象和怪物的形象放在地圖四周，那還算不上真正的漫畫地圖。從現存文獻

看，擬人地圖的出現無疑是最先走向成熟的漫畫地圖。

現在所能看到了「埃布斯托夫地圖」應是擬人漫畫地圖最早的有些幼稚的嘗試。

這幅擬人漫畫地圖是以人形（或神）樣式出現。在這幅世界地圖中，有一個「隱身」於

世界，並擁抱世界的基督形象。這是神與大地合體的世界圖像，但它只是「隱形」，還

不是圖形的套合，完全脫離了形的相似性與吻合度。

「埃布斯托夫地圖」誕生半個世紀後，14世紀出現了令人稱奇的「奧皮奇努斯世界

地圖」系列手稿。這是一幅在不斷完善的擬人漫畫地圖，它第一次清晰而準確地將「人

形」與精確的歐洲地圖完美套合為一體。它完全有資格被稱為「世界第一幅真正的漫畫

地圖」。

有意思的是，奧皮奇努斯的身份是約翰二十二世教皇的抄寫員和高級僧侶；他的

創作地點是七任教皇（1309年至 1378年間）常駐地法國阿維尼翁教皇宮；而他創作的

擬人漫畫地圖卻在此完成了漫畫地圖「從神格化到人格化」的歷史轉變。這組作品幸運

地完整保存至今，也為我們定義現代漫畫地圖的發端提供了明確物證。

它的發現，可謂石破驚天─它之前，皆為序章；它之後，是為正史。
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第一節 「一腳遮天」的「第四大陸」
─《橢圓形貝亞吐斯地圖》（1086 年抄本）

中世紀的手抄本多以文字和圖像共同建構多層敘事，其內容以《聖經》、《福音書》

為主，部分涉及歷史、文學等。為了調動大眾的閱讀興趣，抄寫經卷的僧侶從古代藝

術作品中汲取營養，在文章中加入插畫。這種插畫就包括圖解世界的地圖，同樣為了

增強地圖的吸引力，地圖中又加入了許多小插畫。這種小插畫既增強了地圖的視覺效

果，也增強了「畫」在地圖中的份量，無意間為漫畫地圖的誕生完成最後的鋪墊。

有趣的是，中世紀的插圖作者在地圖上描繪聖賢的同時，也描繪鬼怪。聖賢這裏

就不論了，奇怪的是鬼怪為什麼會得到濃墨重彩的表現。因為神話是人類文明最初的

也是最重要的存在，特別是歐洲人深受埃及和希臘神話影響，他們將今人認為的妖魔

鬼怪看作是大自然中的一分子，與人和動物一樣，都應有它們的生存空間。於是，我

們有幸看到「貝亞吐斯地圖」上著名的插畫。

貝亞吐斯（即「有福者列巴拿」Beatus of Liebana）是伊比利亞天主教本篤會修道

士，他在公元 776年編纂了一部名為《（啟示錄）評註》（Comentarios al Apocalipsis）的

著作。《啟示錄》是《聖經．新約》的最後一章。作者是使徒約翰，寫作時間大約在公

元 96 年。此後，不斷有解說《啟示錄》的作品問世。貝亞吐斯的《（啟示錄）評註》

彙編了包括伊西多爾在內的許多學者對世界末日的論述，還配有加入了精美插圖的世

界地圖，後世稱其為「貝亞吐斯地圖」。

「貝亞吐斯地圖」與伊西多爾《詞源學》的「T-O」地圖最大的不同，即在圖右側

劃出一個分割線，直接切出「第四大陸」，研究者也因此將「貝亞吐斯地圖」形象地稱

為「四分天下圖」。其實，這個「四分天下」的思想源自伊西多爾，他在《詞源學》中

曾說過「海洋之外的南方內陸國的第四大陸，因為陽光的強烈照射，所以我們不知道那

個地方」。那些製作「貝亞吐斯地圖」的抄寫人，只是將它形象化了。據稱，存世的 35

份 9─ 13世紀的《（啟示錄）評註》抄本中，有 26 份帶有「貝亞吐斯地圖」，其形狀

分為長方形和橢圓形兩種。為了便於區分學者把它稱為《長方形貝亞吐斯地圖》和《橢

圓形貝亞吐斯地圖》。

現存最早的《長方形貝亞吐斯地圖》收藏在西班牙巴塞羅納附近的赫羅納聖瑪

麗大教堂，也被稱為「赫羅納的貝亞吐斯地圖」。這個抄本製作於公元 975 年，圖縱

40CM橫 52CM。此圖繪畫元素不多，卻明確畫出了伊甸園，園中畫出了赤祼身體，用

手遮住私處的亞當與夏娃和蛇……此圖最早將紅海塗成紅色，與其他水體有所區別，

後演變成中世紀地圖的一種傳統。

與《長方形貝亞吐斯地圖》相比，這裏選刊的《橢圓形貝亞吐斯地圖》的繪畫意

味更濃。這個抄本完成於 1086 年，文字內容西哥特字母書寫，地圖被複製在 34 ─ 35

對頁上，圖縱 25CM橫 36CM，現收藏在西班牙索里亞省的布爾戈．德．奧斯馬教區大

教堂。它被認為是所有「貝亞吐斯地圖」中插圖最精美、色彩最豐富、畫面最完整的地

圖。地圖上除了魚類、河流和山丘，至少還安排了 20多個包含人物和建築在內的精美

插畫：其頂部是由四條河澆灌的方形伊甸園。亞非歐三大洲上鋪排着耶穌十二門徒的半

身像，以此表現他們傳教的地點和路線。十二門徒中最突出的是雅各布，聖地亞哥 - 德

孔波斯特拉的雅各布墓地和聖地亞哥教堂作為地標被描繪在加利西亞（今西班牙西北

部），佔據了整個伊比利亞半島的大部分空間。從公元 813年開始，這裏漸漸發展成繼

耶路撒冷和羅馬之後的第三大基督教朝聖聖地。當然，讓加利西亞在世界地圖或傳教

地圖上佔有非凡地位，也與這些抄寫者都是伊比利亞人的文化背景有關。

仔細看，這幅地圖上還突出描繪了兩個燈塔，一個是左下方加利西亞的科倫納燈

塔（即大力神塔），一個是埃及尼羅河口的亞力山大燈塔；它們是中世紀地圖上極少見

的世俗導航建築，或許與此圖的朝聖指南功能有關。

值得說說的還有用紅海切割出來的第四大陸─福音不曾到達的地方。在 10世紀

的《長方形貝亞吐斯地圖》中，此註明「位於大洋以外最遠的地方，無比炎熱，生活着

以大腳遮擋太陽的巨足人」但那上面沒有插畫。而 11世紀的這幅《橢圓形貝亞吐斯地圖》

的抄寫員，極具幽默感和創造性，在這個空間畫了一輪紅日和一個「獨腳人」，也叫「傘

足人」（Sciapod）。他正以遮陽傘似的大腳擋住火焰般的陽光，使自己免受暴曬之苦。



圖 2.1：描繪「傘足人」的

第四大陸的《橢圓形貝亞吐

斯地圖》，1086 年西班牙

索里亞省的布爾戈．德．

奧斯馬教區大教堂抄本




