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踏著 Beyond 的軌跡 I — 歌詞篇

「踏著 Beyond 的軌跡」寫作計劃

作為一名七十後，筆者從小開始，便是聽 Beyond 長大。 Beyond 的音樂

影響了幾代人，也深深影響著華人社會。然而，當談到他們的音樂時，一般

人通常只認識最出名的十多二十首作品，對 Beyond 和 Beyond 作品的理解，

也常停留於較表面的「這首歌講自由講理想」、「這首歌關於曼德拉」、「這首

歌很 rock」、「黃家駒說香港沒有樂壇，只有娛樂圈」、「我聽 Beyond 的音樂

長大」的層面。筆者認為， Beyond 的作品既然有著劃時代和跨地域跨民族的

影響力，應該值得更深入地被研究和被討論，就如紅學家研究和討論《紅樓

夢》一樣。可惜的是，這類專門針對 Beyond 的研究和評論，一直未見系統性

地進行，坊間發行的有關 Beyond 的書籍，也傾向掌故致敬，或如隨筆般抒發

個人情感，而欠缺音樂上的分析和導賞。小弟不才，沒有紅學家般的學術根

基和才情，但也想膽粗粗地用一個較嚴肅而非娛樂的角度，系統性地去分析

解構 Beyond 的作品，希望如「唐詩賞析」一類著作般，為 Beyond 的音樂留

下完整的文字評論記錄，讓我們這一輩和新生代能更全面、更多角度地認識

這隊改變香港及華人音樂歷史的樂隊。於是，「踏著 Beyond 的軌跡」這個寫

作計劃開始了。

Beyond 歌詞研究

《踏著 Beyond 的軌跡 I—歌詞篇》是「踏著 Beyond 的軌跡」系列的
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第一部。本書選取了 55 首 Beyond 作品，為其歌詞進行深入分析，也是對

Beyond 歌詞的一次導賞和致敬。本書部分內容來自本人早前於香港實體音樂

雜誌《紙談音樂 Re:spect》〈踏著 Beyond 的軌跡〉專欄和其他欄目撰寫的一百

多篇文章，及本人於遠東廣播電台 Soooradio 主持的節目《Beyond 導賞團》

及《Beyond 導賞團 II》內所提及的論點。導賞和分析分多個面向進行，有文學

面向、音樂面向、文化研究面向、也有對歌曲的創作背景及時代背景的描述。

選曲方面，除兩首國語作品及四首英語作品外，其他全是粵語作品，時

間跨度由 Beyond 的地下樂隊時期，到包括劉志遠在內的五人時期，再到走入

主流的四人時期，及黃家駒離世後的三人時期。作品以發表日期的先後來排

序，當中有膾炙人口的傳世名曲、也有鮮為人知的滄海遺珠，既適合對粵語

流行曲和 Beyond 有興趣的普羅樂迷，也適合希望進一步認識 Beyond 作品的

資深樂迷，還有對廣東歌詞研究或香港文化研究有興趣的同好。

本書選曲也照顧到姊妹作《踏著 Beyond 的軌跡 II—專輯篇》的編排：

部分《踏著 Beyond 的軌跡 II—專輯篇》不會涵蓋的冷門單曲及一些沒有

被收錄在專輯內的作品，也會在本書討論。此安排讓兩書能更全面地涵蓋

Beyond 的作品。此外，凡是本書有提及的歌曲，其歌詞賞析部分將會在《踏

著 Beyond 的軌跡 II—專輯篇》從略；其他因內容不足以獨立成章，以致在

本書中沒有被提及的歌詞，其歌詞賞析會在《踏著 Beyond 的軌跡 II—專輯

篇》內被略略提及。因此，若閣下對整個 Beyond 音樂系統的歌詞通通都感興

趣，請同時閱讀本書和《踏著 Beyond 的軌跡 II—專輯篇》。

由於筆者能力所限，部分作品的評論可能有欠成熟，資料也可能不

夠全面。作為文學／音樂評論，本書亦無可避免地會墮入「意圖性謬誤」

（Intentional Fallacy）或「情感性謬誤」（Affective Fallacy）的陷阱裏。但無論

如何，筆者希望以拙作作為 Beyond 研究的一個小小的起點，拋磚引玉，請有

真知灼見的有識之士日後提點修正，一同為 Beyond 的音樂和香港流行音樂史

作一個更全面更完整的註腳。筆者亦想在此感謝陳健添先生（Leslie Chan）及

麥文威先生（老占）的鼓勵和指導，為本書提供寶貴意見及資訊之餘，亦賦予

我寫下去的能量。

謹以此書獻給黃家駒先生，一位影響我一輩子的偉人。

關栩溢
� 2023 年



長城

A1

遙遠的東方　遼闊的邊疆　還有遠古的破牆

前世的滄桑　後世的風光　萬里千山牢牢接壤

B1

圍著老去的國度

圍著事實的真相

圍著浩瀚的歲月

圍著慾望與理想（叫嚷）

〈長城〉
明 日 的 輝 煌 史

1992

〈長城〉

詞：劉卓輝
曲：黃家駒

收錄於《繼續革命》專輯 

四子時期（日本）四子時期（日本）

1992

1993
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A2

迷信的村莊　神秘的中央　還有昨天的戰場

皇帝的新衣　熱血的纓搶 1　誰卻甘心流連塞上

C1

矇著耳朵　那裏那天不再聽到在呼號的人（像呼號的神）

Woo Ah Woo Ah Ah

矇著眼睛　再見往昔景仰的那樣一道疤痕

Woo Ah Woo Ah Ah

留在地殼頭上

A3

無冕的身軀　忘我的思想　還有顯赫的破牆

誰也沖不開　誰也拋不低　誰要一生流離浪蕩

〈長城〉是 Beyond 在《繼續革命》大碟內的開卷作品，家強說〈長城〉「與

〈大地〉有微妙關係……講的是中國人的矛盾」2，而詞人劉卓輝先生在訪問中指

出寫於 1992 年的〈長城〉講的不是單一事件，而是「講大陸」3 。

在 Beyond 的〈長城〉推出之前，已在不少詞人以此偉大建築工程為題寫

作。珠玉在前，要以獨到的角度去填好這題材，一點也不易。就如另一首以

長城為題的作品〈長城謠〉的填詞人盧國沾所言，「以這題材入詞，端的吃力

不討好……（詞人要）很認真地構思該從哪個角度下筆」4。作為 Beyond〈長城〉

1	 原版歌詞書寫的是「纓搶」，疑誤。

2	 《不死傳奇—黃家駒》（2007），香港電台電視節目

3	 原文請參閱〈「他雖走得早  他青春不老」20 年來依然流行  黃家駒活在社運中〉（2013）

4	 《歌詞的背後（增訂版）》（2014），盧國沾，三聯書店 ( 香港 ) 有限公司，頁 145-147

的填詞人，劉卓輝選擇了從一個前無古人的角度出發。一如詩評人鍾國強

對詩人北島《故事新編》系列作品的評論，〈長城〉也儼如劉卓輝為長城度身

訂造的《故事新編》，「對既定的觀點起懷疑，帶出另一個讓人反思的全新角

度」5 。

在以往由其他歌手演繹關於長城的作品中，大都以歌頌祖國山河為基

調，但劉卓輝卻一反傳統，以近似歌頌的手法進行尖銳的批判。這種批判具

獨到的切入角度，又與 Beyond 的風格吻合。〈長城〉開句「遙遠的東方」與

台灣音樂人侯德健名曲〈龍的傳人〉的開筆一模一樣，但〈龍的傳人〉開首寫

的是壯闊山河，而〈長城〉筆鋒一轉，寫的卻是遠古的破牆，殺聽眾一個措手

不及：

〈龍的傳人〉

遙遠的東方有一條江／它的名字就叫長江

遙遠的東方有一條河／它的名字就叫黃河

雖不曾看見長江美／夢裏常神遊長江水

雖不曾聽見黃河壯／澎湃洶湧在夢裏

〈長城〉

遙遠的東方／遼闊的邊疆／還有遠古的破牆

在一次訪問中，當劉卓輝被問到填詞風格受哪位前輩影響時，他提到了

侯德健，也提及到〈長城〉的開首句，用了侯德健的寫法 6—因此，上述的共

通不是巧合，而是故意的，這種故意，除了有破格性的重新書寫成分外，大概

5	 《浮想漫讀》（2015），鍾國強，文化工房，頁 8
6	 《詞家有道	 香港十九詞人訪談錄》（2016），黃志華、朱耀偉、梁偉詩，匯智出版社，頁 161
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也帶有向前輩致敬的色彩：當〈龍的傳人〉提及「長江」及「黃河」時，〈長城〉

的主角是「長城」。〈龍的傳人〉和〈長城〉的角度看似相反，但骨子裏講的都

是曲中主角對祖國和土地的關懷。 1992 年， Beyond 於台灣的一次電視演出

中，四子甚至同場演唱了〈龍的傳人〉和國語版〈長城〉，可見兩曲有著密切

關係。

與其他歌頌長城的作品如徐小鳳的〈長城〉和羅文的〈長城謠〉相比，鄭

國江的長城是壯麗雄偉的，而劉卓輝的長城是破落的；鄭國江的長城是文化

橋樑，盧國沾的長城是保家衛國的堡壘和歷史見証，而劉卓輝的長城卻是遺

蹟，更是個密封監獄。

〈長城〉

屹立東方／闊步跨於版圖上

光輝文化寶庫／戰績似比歲月長／歲月長

大漠風霜／塑造千秋的英勇形象

不登長城非好漢／勇者不惜血與汗／血與汗

（也不管風沙裏／狂風／撲面寒）

錦繡山河／長城內外也是故鄉

古國巨龍／風沙裏閒話宋唐

莫問滄桑／看著朝暉充滿期望

溝通文化中西方／正喜今天變橋樑／變橋樑

（正喜今天／責任／是橋樑）

〈長城謠〉

千塊千塊頑石疊

藉此保我邊疆靖

兵馬呼叫城內外

但到今日多孤清

千秋功過誰論定

孟姜之女哭苦命

憂憤早已隨日月

巨臂依舊抱百嶺

歷史要他親身保証

中國萬世必須興盛

外遇強敵每戰必勝

長城長城一個尖兵

城上垣上千載火拼

中國歷變少享安定

舊日城上個個好漢

當中幾多我姓

Beyond 的〈長城〉頭三句用了層層遞進的手法，以三組鏡頭把景點焦距

拉近：由東方到中國邊疆到邊彊上的牆，一氣呵成。這種敍事手法廣見於電

影開場時對所在地的交代（例如小津安二郎的作品），此手法也叫筆者想起歐

陽修的《醉翁亭記》：

環滁皆山也。其西南諸峯……琅邪也。山行六七里……釀泉也。峯迴路

轉，有亭翼然，臨於泉上者，醉翁亭也。

A1 的最後三句又是另一經典。「前世的滄桑／後世的風光」是時間上的

連貫，詞人把這時間的連貫帶到空間的連貫，下接「萬里千山牢牢接壤」一

句，十分精彩。把這段反過來理解，牢牢接壤的不只是地理上的長城，還有

踏著 Beyond 的軌跡 I — 歌詞篇



197 四子時期（日本）  1992-1993196 長城

時間上貫穿前世滄桑和後世風光的因果鏈，和那從遠古遺傳至今的封建因循

習性。劉卓輝的長城不只存在於空間場域，也貫穿了時間軸，或者說，這長

城把時間和空間打通。「萬里千山牢牢接壤」以空間的延伸巧妙地展示了法

國現代哲學家柏格森（Henri Bergson）所指的時間的「綿延」（英：duration 、

法：durée）特性 7 。A2 有著不斷跳動的畫面，手法有點像〈現代舞台〉verse 的

歌詞。在這段歌詞中，「皇帝的新衣」、「流連塞上」等的隱喻與周耀輝所寫的

經典作〈天問〉有異曲同工之效，而「神秘的中央」更給人無限想像空間。「戰

場」、「纓槍」、「流連塞上」等用詞則頗有古代邊塞詩的風味，叫人聯想起邊

塞詩人如李頎（唐）、岑參（唐）等名家的作品。說到邊塞，劉卓輝曾為赤道

樂隊填過一首詞叫〈最後一個太陽〉（1989），當中數句歌詞也與〈長城〉的戰

爭畫面和邊塞風景近似：

Beyond〈長城〉 赤道〈最後一個太陽〉

熱血的纓槍／

昨天的戰場

當天槍桿指向多少個戰場

誰卻甘心流連塞上／

誰要一生流離浪蕩

浩瀚墨色的天戈壁黃沙吹過／

西北山坡中流浪

在 pre-chorus 中，作曲人黃家駒把 B1 部分的旋律分成四句，每句為七粒

音，對稱工整。面對這工整，詞人極聰明地放上四句「圍著」排比句，這四句

就如四面工整的牆，把「老去的國度」、「事實的真相」等通通包圍，這四句也

成了「圍」字的四條邊，把長城描述得恍如一個高設防監獄。歌詞與旋律的配

合，叫人嘆為觀止。若我們抽象地抽出歌詞當中的結構來進行分析，會發現

其實〈長城〉和〈灰色軌跡〉有兩個地方很相似：第一是兩者都有一個跨越時

7	 時間綿延性可參考柏格森《時間與自由意志》（TIME AND FREE WILL）一書。

空的延展物（分別是「軌跡」與「長城」）；第二是歌曲所營造的被困狀態（衝

不破牆壁／圍著……）。只不過一首歌被放在情歌脈絡，一首就以另一角度

演繹。

要打破 B1 四句「圍著」所造成的封閉狀態，第二次 B1 旋律上有了「叫

嚷」一句，這句像個破冰缺口，帶領封閉的 pre-chorus 過渡到副歌。這句「叫

嚷」是很 Beyond 的東西，與〈永遠等待〉用「高聲呼叫」來「衝出心中障礙」

異曲同工，也與 intro 的仿人聲嚎叫和副歌「Woo Ah Woo Ah Ah」相呼應。

副歌的歌詞更令人拍案叫絕。「矇著耳朵／眼睛」兩句的「矇著」呼應了

pre-chorus 的「圍著」，長城的侷促封閉由外在的石牆內化到人的靈魂。詞人

在這裏把土地與人作了一個連結，而這連結在稍後會再次出現。若要用一個

字來概括全曲的氛圍，這個字會是「困」—「圍著老去的國度」是「困」、「矇

著耳朵」是「困」，「誰也衝不開」也是「困」。「矇著耳朵／眼睛」這句也很有

畫面，感覺像論語所言的「非禮勿聽、非禮勿視」8 或日本「三不猴」（不見、不

聞、不言）。「矇著眼睛」又叫人想起當年崔健用紅布矇眼唱〈一無所有〉。「再

見往昔景仰的那樣一道疤痕」那句可有不同的解讀，若把這「景仰的疤痕」解

讀成「長城」的話，堂堂一條宏偉的長城竟被矮化成一道血淋淋的疤痕，當中

的驚心動魄，簡直叫人透不過氣。值得一提的是，詞人在歌曲中使用了大量

具諷刺性的對比來強調那富戲劇性的反差效果—例如：「前世的滄桑」對「後

世的風光」、「顯赫」對「破牆」、「景仰」對「疤痕」等。

副歌最後一句「留在地殼頭上」更是精彩凝煉。劉卓輝先生曾提到太極樂

隊結他手鄧建明 Joey Tang 對這句的評價，指這句很「絕」。 9 在微觀的技術層

8	 出自《論語．顏淵》：『顏淵問仁。子曰：「克己復禮為仁。一日克己復禮，天下歸仁焉。為仁由己，

而由人乎哉？」顏淵曰：「請問其目。」子曰：「非禮勿視，非禮勿聽，非禮勿言，非禮勿動。」顏

淵曰：「回雖不敏，請事斯語矣。」』

9	 《BEYOND THE STORY 正傳 1.0》（2015），劉卓輝，字母唱片出版，頁 86
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面上，「留在地殼頭上」這句的 phasing（斷句的位置）並不理想，演唱時成了

3+3 的「留在地／殼頭上」，使「地」和「殼」斷裂，並把「殼」字置於重音位。

但正正因為這斷裂，使「殼」和「頭」字連上了關係，讓聽眾在接收歌曲時，

組成了「地殼」和「頭殼」的畫面—以另一個角度來看，這個殼字巧妙地把

「地」和「人（即頭殼）」連結，呼應了先前所說由「圍著（外物）」到「蒙著（人

身）」的連結：若我們把「頭殼」理解成腦袋，並從腦袋聯想至情感，這個「地

殼頭上」便形成由外在的景到內在的情之間的內化工程。若我們把腦袋聯想

成記憶，這個「地殼頭上」便成為由地理環境到時間（歷史記憶）的轉化。使

用這個進路去體會／解讀歌詞，長城這道疤痕不只留在黃土地上，還嵌入了

人的記憶裏，揮之不去。而這個由空間域到時間域的轉化，又巧妙地與開首

那句「前世的滄桑／後世的風光／萬里千山牢牢接壤」環環緊扣。「殼」字另

一個很絕的地方，就是這個字所形成的畫面。「地殼」的廣大面積使人聯想起

地殼板塊之類，而長城留在地殼上，其宏觀畫面總叫筆者聯想到「長城是太空

人在太空唯一能看得見的建築物」這說法。「殼」字的質感也很強，在聆聽時，

筆者彷彿感受到用手敲擊頭殼那種空心的質感。記得第一次聽「地殼頭上」

時，這「地殼 + 頭殼」的配搭還叫筆者想起一張唱片的封面—那就是電子音

樂家 Jean-Michel Jarre 的劃時代經典《Oxygen》：在《Oxygen》封面中，地殼

被煎開後，露出的是半個骷髏骨頭的頭殼。封面的觸目驚心與歌詞異曲同工。

家駒在「1992Beyond 繼續革命」音樂會中，曾詳述〈長城〉的創作背景。

內容如下：

在這段時間我們常常想到一些關於我們未來國家的一些構思一些想法，

為何我們的人會這樣，所以在寫〈大地〉〈歲月無聲〉之後，我們多了一首叫

〈長城〉的歌……因為我們中國人／一個五千年的國家都很留戀一些好偉大的

建築物，我們經常因為我們現在的落後、不進步，被人恥笑的時候，我們都

會說：我們有長城，你們有嗎？我們有甚麼甚麼，你們有嗎？全部都是一些

以前剩下來已過去的偉大建築物，我絕對不希望我們中國人永遠停留在懷緬

過去輝煌裏面，這些輝煌史已成過去，我們要建立我們（中國人）明日的輝煌

史，我們為將來做得更好……10

家駒的解說叫人想起中國哲學家馮友蘭在《中國哲學簡史》對中國哲學歷

史背景的描述：

從孔子的時代起，多數哲學家都要找古代的權威來支持自己的學說……

這些哲學家在這樣做的時候，事實上是建立了一種歷史退化觀……他們的歷

史觀卻有一個共同點：人類社會的黃金時代在過去，而不在將來。 11

在〈長城〉中，「長城」就是「過去慣例」、「古代權威」、「黃金時代」的符

號。當古哲認為「人類社會的黃金時代在過去，而不在將來」時，家駒的講話

正正想打破這困局，並把「黃金時代」放到未來。從家駒這段創作分享可見，

〈長城〉的創作動機表面上是單向度的諷刺，背後的態度卻是積極的。

Beyond 在散文集《心內心外》曾抒發自己在八十年代回內地表演的經歷

和感受 12。對於內地於改革開放初期的落後，Beyond（和劉卓輝）抱的都是「愛

之深，責之切」的矛盾態度和複雜情緒—〈長城〉如是、〈歲月無聲〉如是，

〈打救你〉也如是。上文一句「我們要建立我們明日的輝煌史」，表達的不是家

駒對過去的謾罵，而是對祖國和自己根源那深厚的赤子情懷和期望。

10	 YOUTUBE 記錄了以上錄音片段：HTTPS://YOUTU.BE/6K_LHTCN2FG 
11	 《中國哲學簡史》（1948 原著， 2005 再版），馮友蘭，三聯書店，頁 196
12	 《心內心外》（1988）， BEYOND ，友禾製作事務所有限公司，缺頁數
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A1

忘掉遠方是否可有出路

忘掉夜裏月黑風高

踏雪過山雙腳雖漸老

但靠兩手一切達到

B1

見面再喝到了薰醉

風雨中細說到心裏

是與非過眼似煙吹

笑淚滲進了老井裏

〈農民〉
從 李 紳 到 張 藝 謀

1992

〈農民〉

詞：劉卓輝
曲：黃家駒

收錄於《繼續革命》專輯 

B2

上路對唱過客鄉里

春與秋撒滿了希冀

夏與冬看透了生死

世代輩輩永遠緊記

A2

忘掉世間萬千廣闊土地

忘掉命裏是否　悲與喜

霧裏看花一生走萬里

但已了解不變道理

C1

一天加一天　每分耕種　汗與血

粒粒皆辛酸　永不改變　人定勝天

〈農民〉的旋律出自 Beyond 前作〈文武英傑宣言〉（詞：翁偉微）。〈文武

英傑宣言〉只有 verse 和 chorus 兩段旋律，而〈農民〉則多了一段（C 段）。雖

然旋律相同，但兩首歌因歌詞、編曲及歌唱編排方式完全不一樣，因此呈現

予人的感覺也大相逕庭：〈文武英傑宣言〉較青春活力，佻皮玩票，而〈農民〉

則一如歌名主題，帶著濃厚的黃土氣息，頗具大氣。唯一相同的是兩者都滲

著中國風，這中國風源自歌曲中 verse 和 chorus 旋律用上中國調式，而歌詞

也跟著旋律發揮其中國氣息。縱使其主軸同樣是「中國氣息」，兩套歌詞卻以

不同方向發展：〈文武英傑宣言〉歌詞的中國味只是點到即止，並帶有民間傳

統文化面向（如「八卦」、「小生」等歌詞）；〈農民〉則徹頭徹尾由主題開始便

行中國風，在強烈的鄉土氣息和人民氣息外，還不時找到古詩詞的註腳和引
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用。值得一提的是，雖然兩套歌詞由不同詞人執筆，方向和風格也截然不同，

但若然細心比較歌詞，會發現較後發表的〈農民〉首部分的韻腳似乎不自覺地

受了〈文武英傑宣言〉的影響，第二句的韻腳甚至用上同一個「高」字：

〈文武英傑宣言〉 〈農民〉

尋覓世間夢中天使傾慕

誰又了解小生骨氣高

忘掉遠方是否可有出路

忘掉夜裏月黑風高

不過到了第三句，兩位詞人則有着各異的發展：劉卓輝的〈農民〉繼續沿

用「路」、「高」韻加上「老」、「到」等韻腳，而翁偉微的〈文武英傑宣言〉大概

是因為到第三句時需要為下一位登場的主角灌注個性，所以轉了韻 1 。

Verse A1 和 A2 頭兩句都用「忘掉」來起句，所忘掉的東西有兩個向度：

一是空間上的「遠方是否可有出路」、「世間萬千廣闊土地」，二是時間上的「夜

裏」和「命裏」。 A1 和 A2 的第一句是空間指涉，第二句是時間指涉，在結構

上十分工整。時間和空間的互涉、並置甚至轉置是劉卓輝作品中不時出現的

手法和風格。細心比較這兩組時空，還會發現 A1 和 A2 的時空是具進展性

的：空間由 A1 的「遠方」延展至覆蓋面更廣的「世間」，時間則由 A1「夜裏」

（象徵不能預知的未來）伸延到 A2 一生的「命裏」。在這些看似不起眼的地

方，我們會發現詞人的細密心思及對作品的刻意鋪排。

在「忘掉」四句中，所謂的「忘掉」其實是指「不在乎」，作品的主人公—

農民既然不在乎／不擔心遙不可及的時間及空間，那麼他們在乎甚麼呢？答

案是「當下」。他們在乎的，是活在當下，時間和空間上的當下。如何活在當

下？農民靠的是勞動，踏實的勞動—「但靠兩手一切達到」、「每分耕種／

汗與血」展現了勞動氣息；而「人定勝天」則是對勞動的肯定。

1	 請參閱本書「〈文武英傑宣言〉：四男四女與一條數學題」一文。

詞人在副歌部分花了不少心思描繪農家生活的畫面。「見面再喝到了薰

醉」這與友人對飲的情景叫人想起唐代詩人白居易名作〈問劉十九〉（綠蟻新

醅酒，紅泥小火爐。晚來天欲雪，能飲一杯無？）或是唐代詩人王駕那被喻為

「農業百科全書」的〈社日〉那句「桑柘影斜春社散，家家扶得醉人歸」。「風

雨中細說到心裏」這種農家的閒話家常也如宋代詞人辛棄疾的〈西江月．夜行

黃沙道中〉那句「稻花香裏說豐年」。這兩句對飲暢談的畫面，也曾出現在不

少田園詩中，如「把酒話桑麻」（孟浩然〈過故人莊〉），或「歡言得所憩，美酒

聊共揮」（李白〈下終南山過斛斯山人宿置酒〉）。副歌第四句的「老井」也很

有味道，「老井」二字來自 1986 年由吳天明執導、張藝謀主演的同名電影，

講的是「中國西北地區老井村的農民為打井而不懈努力的故事」2 ，其農村背景

與〈農民〉歌詞有近似之處。劉卓輝坦言在創作〈農民〉時，由於他沒有親身

體驗過農村生活，因此歌詞靈感主要來自 1980 年代的內地電影如《紅高粱》

（導演：張藝謀）和《黃土地》3（導演：陳凱歌）等作品 4 ，也許《老井》這片名也

給他靈感，讓他寫成「笑淚滲進了老井裏」一句。

B2「上路對唱過客鄉里」又是典型的農家生活點滴，這種鄰居路上相見

和互動可在不少古詩詞中找到，如「田夫荷鋤至，相見語依依」（王維〈渭川田

家〉）。說到與務農相關的文學作品，不得不提唐代詩人李紳家傳戶曉的名作

〈憫農二首〉5 。〈農民〉歌詞 B2 和 C1 滲著濃濃的〈憫農〉影子，C1 的「粒粒皆

辛酸」甚至直接用典：

2	 資料出自維基百科《老井》條目。

3	 《黃土地》的攝影師為張藝謀。上文所引的三部電影都與張藝謀有關。

4	 《BEYOND THE STORY 正傳 2.0》（2016），劉卓輝，字母唱片，頁 80
5	 〈憫農二首〉全文如下：（其一）春種一粒粟，秋收萬顆子。四海無閒田，農夫猶餓死。（其二）鋤

禾日當午，汗滴禾下土。誰知盤中餐，粒粒皆辛苦。
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〈農民〉 〈憫農二首〉

（B2）春與秋撒滿了希冀 （其一）春種一粒粟，秋收萬顆子。

（B2）夏與冬看透了生死 （其一）農夫猶餓死。

（C）每分耕種／汗與血 （其二）鋤禾日當午，汗滴禾下土

（C）粒粒皆辛酸 （其二）誰知盤中餐，粒粒皆辛苦。

值得一提的是「春與秋撒滿了希冀／夏與冬看透了生死／世代輩輩永遠

緊記」三句。首兩句的季節更替循環形成了一種節奏，在諸子百家之中，與務

農息息相關的農家著重「時」的概念：農家所謂的「時」，根據學者楊照的說

法，當中「不只是對四季時序變化的觀察與掌握，還要將季節的變化與農業生

產活動結合」6 。〈農民〉B2 第二、三句說的就是這種結合，最後一句「世代輩

輩」為首兩句的循環注入延展性，「輩輩」這對疊字的使用更強化了世代的重

覆。詞人由大自然的節奏過渡到人生的節奏，環環緊扣，寫得十分精妙。

劉卓輝提到〈農民〉的廣東話版在內地很受歡迎，這與內地有著龐大務農

社群不無關係 7。雖然社會和文化背景不同，但據筆者所知，其實不少香港樂迷

也十分喜愛此作，只是它沒有同碟其他作品如〈長城〉般大熱和具話題性。〈農

民〉歌詞在藝術上成功之處，在於它立體地展示著個人和社會的雙重面向：

個人面向方面，歌曲能精準地捕捉到農民那種既樂知天命，又相信依靠自身

努力可戰勝逆境的頑強精神。這個面向既與 Beyond 一貫的追夢母題接軌，而

樂知天命的信息又與 Beyond 在成名後不時滲出的淡薄名利信息對口（淡薄和

尋根母題在《繼續革命》一眾作品中尤為明顯），令歌曲的說服力加倍；社會

面向方面，〈農民〉繼承了〈Amani〉〈可知道〉等作品的人文情懷，只不過場

6	 《不一樣的中國史 3》（2020），楊照，遠流出版，頁 63
7	 《BEYOND THE STORY 正傳 2.0》（2016），劉卓輝，字母唱片，頁 80

景由遙遠的非洲回到我們的祖國、我們的黃土地 8。〈農民〉肯定了草根階層以

至黎民百姓的勤勞樸實，歌頌人的尊嚴，同時在情感上又滲透著家國情懷。

8	 雖然歌詞沒有指明一定是中國農民，但作品旋律、編曲和歌詞的中國風卻肯定叫人有如此聯想。
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